Arts plastiques : de

’identification a la negation
par Virginie Andriamirado

Mombreux sont les plasticiens
originaires du continent africain, quel
que soit leur parcours, a se méfier
de la notion d'africanité. $'ils vivent
en Afrique, comme n'importe quel
artiste, ils sont influencés par leur
environnement. 5'ils appartiennent
a la diaspora, loin de renier leurs
origines ils doivent lutter pour ne pas
étre enfermés dans le carcan crée
par I'Occident de “I'art contemporain
africain”. Combat difficile 2 mener
dans un champ margué par des partis
pris esthétiques reducteurs, des
contraintes économiques diffi-
cilement contournables et par un
discours sur I'art contemporain a
I'échelle mondiale qui continue
d'igneorer la production des artistes
dits “africains”. Ainsi certains
artistes, dans leur démarche méme,
semblent étre “entrés en résistance”,
refusant la création “couleur locale”
et I'assimilation au modéle occi-
dental. C’est libérés de ces carcans,
que - comme |'affirme le critique d"art
Iba MNdiaye - “ces artistes

fagonneront leur singularité™.

Qui mieux que les artistes eux-
mé&mes pouvaient apporter un écho
a la question de “I'africanite” dans
la création plastique aujourd'hui ?
William Wilson, Bruce Clarke et
Ernest Diikii, aux parcours et aux
démarches artistiques différents ont
en commun un bout de leur histoire
rattachée au continent : William
Wilson de par son métissage franco-
togolais, Bruce Clarke par son
origine sud africaine et Emest Diiki,
natif de Cote d'lvoire ot il a vécu plus
de vingt ans.

“Etre ne
quelque part...”

William Wilson : Pour mod qui suis né
en France, c'est une question qui a pris
beaucoup de place, mais d'une fagon
usurpée. Si on me calalogue dans la
“rubrique Afrique”, j'aurais tendance a
m'en défendre, de méme que lorsque
je suis catalogué dans la rubrique
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Europe. On m'a toujours renvoyé cette
image d'élranger, de Moir, mais si on
ne me l'avait pas dit, je ne m'en serais
pas apercu. Cela, m'a fait prendre
conscience dune hiérarchisation du
monde mettant les Blancs en haul, les
Jaunes au milieu et les Noirs en bas :
c'était grosso modo la distribution du
monde des Européens du 1958ME
sigcle. Du coup, ca a interféré avec ma
liberté individuelie, et je ressentais le
fait qu'on veuille me reconnaitre africain
comme une injustice. Si j'avais grandi
en Afrique, cela aurait ete pareil par
rapport au stalut de 'Européen. Quand
on prend conscence de cela, on se rend
compte que dans d'autres parlies du
mande, il y a aussi des Naoirs el qu'il y
a une sorte d'oppression genéralisee
avec des choses ressenties de la méme
fagon. Mais est-ce que c'est ca
I'africanité ?

Bruce Clarke : J'ai été éleve en
Angleterme ol mes parents staient exilés,
mais on a toujours garde des liens avec
I'Afrigque du Sud, et les amis de mes
parents étaient des Sud-africains noirs
et blancs également exiles. Phy-
siquement, je pouvais passer pour un
Anglais, mon identité n'était pas ecrite
sur mon visage. Par contre, si javais
été Moir avec la méme histoire, ¢a auraif
été différent. J'ai des amis Moirs sud-
africains nés en exil — ¢'était moins 'exil
POUr Mol que pour eux parce gue | etais
blanc — mais leur “africanité™ était
renforcée par leur couleur de peau et
ils se sont donc raccrochés plus a ¢a
que moi, bien que nous ayons alé eleves
dans le méme miliew.

J'ai beau avoir été éleve et formé aux
Beaux Arts en Anglelerre, je me suis
toujours intéressé & I'Afrique du Sud
el & la fagon dont les choses y
évoluaient politiqguement el plasti-

quement. Quand jai commence a y aller
aprés mes études, la situation était
extrémement complexe. Dans le
domaine des arts plastiques, il y avait
d'un cité les arfistes blancs formes dans
les écoles de type occidental et de | autre
les arfistes noirs qui n'y avaient jamais
eu accés. lls fravaillaient avec les
moyens du bord, puisant peut-étre dans
une iconographie traditionnelle ou non
mais ftoujours avec des élémenis
africains de leur environnement. Ce gui
conférait & la production noire une
africanité sinon revendiguée du moins
évidente. Les artisles blancs en
revanche, bien qu'africains, essayaient
de gommer toute référence a | africanite.
Cetie distance par rapport au pays faisait
que leur art était dépolitisé.
Formellement, mon travail ne
comespondait ni & une école ni a l'autre,
Je faisais référence a I'Afrique du Sud
notamment politiquement mais pas a
I'arl sud-africain. Parce que je cherchais
les moyens plastiques de parler de
I'Afrique du Sud, il est logique quil v
ait beaucoup d'éléments qui rappelient
ce pays dans mes tableaux mais ce
sont des références, pas des élements
formels. D'ailleurs, depuis quelgques
années, pour répondre a ces questions
gue ['al pu me poser par rapport a celle
identité imposée, ['essaye d'éviter les
références direcles

Ernest Diikii : Je revendigue d'abord
le fait d'&tre artiste, méme si c'est parfols
lourd & porter. Ma démarche est avant
fout celle dun plasticien. Cela
n'empéche pas qu'il puisse y avoir des
référents dans mon travail. L'Afrique
est présente méme quand je tends a
m'en éloigner. Mais ma démarche ne
consiste pas a fravailler a partir d'un
theme central axé sur lAfrique. Je
travaille sur I'histoire, notamment celle

Africultures n°41 [ octobre 2001 57




Bruce Clark, The Second Corming,
aquarelleicolage, GlwxdD om, 1999

de I'écriture qui me raméne forcément
a une histoire de I'Afrique, mais en aucun
cas je ne cherche 4 faire une peinture
qui ait une “esthétique africaine” que
je ne pourrais pas définir.

Le regard de l'autre

William Wilson Lorsque j'ai
commence a peindre a la fin des années
70, je n'étais pas du toul pergu comme
un artiste africain, la connotation était
plus “pansienna” qu'“africaing”, Quand
la notion d'art africain contemporain est
apparue, j'ai commencé & avoir des
problémes, et dans ce qui m'était
renvoye, ¢a ne devenait plus possible
pour moi de ne pas étre un ariste

africain. Il a fallu que d'un seul coup,
je devienne un artiste africain, ce qui
navail aucun sens. Lorsque |'ai
COMMENCE a8 EXposer puis a vendra,
jai pu wvoir la fagon donl celle
“atiquetage” influait sur le processus
créatif de mon travail en v introduisant
une espéace de corruplion. Je me suis
senti pelit & petit moins libre dans ce
que j'avais envie de faire.

Bruce Clarke : L'identité est déterminée
par la couleur de peau, et c'est le regard
des autres qui détermine ce que tu es
parce gue lu as tendance a te deéfinir
par rapport & limage que lautre te
renvoie de lol. Je ne suis pas un artiste
africain parce que le regard des autres
neé m'a jamais défini comme tel
Dernierement, [ai parficipé a une
exposition, "'artiste face au réel”, avec
des artistes sud-africains vivant au pays.
Selon laur parcours, s me considéraient
différemment, L'un d'entre eux, Clifford
A Charles - le premier dipldmeé noir de

'Ecole des Beaux arts de

Johannesburg - estun grand “intello”,

Il a requ le méme enseignement que
les Blancs et on pourrait qualifier sa
demarche - qui s'appuie sur un
décryptage de la société dans laquelle
il vit - doccidentale, mais Clifford
revendique aussi le fait qu'il est Noir.
Et c'est touiours présent dans son fravail,
Pour lui, je suis un artiste, ni blanc, ni
noir. Comme nous avons travaillé
ensemble en Afrique du Sud et que je
connais bien les artistes du pays, il me
considere parfois comme un artiste sud-
africain. En revanche, pour Pauline
Mazibuko, arliste autodidacte qui a
toujours vécu dans les ghettos noirs,
je suis le Blanc avant tout. Elle
considére que mon travail est loin de
s0n expérience et de son univers. Pour
elle je suis I'Autre, tout comme Clifford
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gu'elle voit comme un “intello” méame
gl a grandi dans le méme environ-
nemeant gu'elle.

Emest Diki : Le regard de 'Autre
fonclionna avec s0n imaginaire et en
ce qui concame maon ravail, les gens
cherchent loujours a y découvrir une
dimension rituelle qui n'existe pas. Le
grand public a tendance a considérer
les ceuvres realisées par des arlisles
africains comme la conlinuité d'une
forme d'artisanat que I'on ne paut pas
inscrire dans un courant de I'histoire
de 'art. Il va s'intéresser au maténau,
mais bien souvent ne se posera pas
la question de savoir 5l y a une
thématique, une démarche artistique qui
se degage de l'oeuvre. Je T
comprends cet intérét pour le B
malériau, mais cen'estpaslale | &
sens de mon travail. Cest 1a e

quiintervient la reconnaissance [ :

de l'artiste en tant que tel. Bien
souvent, on réduit le travail des
artistes africains a leur materiau
sans considérer leur démarche.
Chaque fois, on a refusé, méme
pour les artistes majeurs, de
metire en avant cette expression-
la. Lorsqu'Qusmane Sow a
exposa sur e Pont des Arts, toute
la presse 5'est focalisée sur son
“alchimie secréte” et finalement
trés peu de gens ont parle de sa |-«
démarche artistique. Le succes o
de celte exposition aurait pu |
permetire d'ouvrir une fenétre sur
la situation de la création issue
du continent africain et de sa
diaspora, mais il n'en a rien eté.
Au bout du comple, est-ce que
ce n'est pas une fagon de faire
comme sil n'y avait pas de
creéation, mais seulement un
travail sur la matiére ?

Le fil des origines

William Wilson : En tant que metis, je
peux comprendre que des artistes a la
double idenlité aspirent a une recherche
de leurs ongines. Mais n'est-ce fimalement
pas la méme chose pour tous les arlistes
quelkque soit leurs ongines ? Chez la plupart
des artistes il y aune forme de recherche
de quelgue chose de kointain, une sorle
d'innocence perdue qui tendrait vers un
monde plus élevé, Tous les aristes
peuvent empioyer les méme mots, avoir
la rméme démarnche et la méme recherche,
mais le probléme c'est que suivant qu'ils
vont avoir la peau noire ou blanche, ils
vont &tre percus différemment |
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Bruce Clarke : Le lien avec mes
origines ast présent dans mon travail,
mais de fagon plus intelleciuelie gue
formedle. C'est mon sujet de predilection
et finalemeant mon obseassion d'ariste
Dans un des tableaux sur lequel @
travaille en ce moment, le mol Rwanda
apparait quelque part ainsi gue |e titre
“language of war". Mais ¢a ne rend pas
plus africain mon travail. Si j'avais été
concerng par la problematique
ifandaise, elle serail également apparue
dans mon lravail.

Emest Diikii : On a besoin d'un point
de dapart qui, en ce qui me Concamsa,
esl forcément 'Afrigque. Mais ce n'est
pas dans le but daffirmer une africanité.
Je suis parti de mon environnement od
J'ai puisé des prafiques apprises lorsque
|'&lais gamin, pour répondre a des
guestions qui se posaient a moi dans
lexpression d'une technique. J'ai choisi
de travailler a partir de ce que certains
appellent une “peinture sculplée” parce
que je me suis rendu compte que cette
maniére de faire repondail plus a ce

que |'avais envie de dire. Le travail sur
les signes, l'écrture, le symbole a
toujours eté pour moi une base de
réflexion, J'ai peut-&lre hérité cela de
ma mere qui ne savait pas lire, mais
traduisait le monde & parlir dimages
symboles, une autre forme de l[angage
gu'elle m'a lransmis.

Faire ou ne pas faire
¥ africain”

William Wilson : Je ne pense pas qu'un
artiste africain puisse travailler sans
exprimer, d'une certaine fagon, une parl
africaine. C'est une question de comps
et les arfistes ont tendance & exprimer
justement ce qu'ils sont. Ce serait idict
si on esl africain de dire que l'on n'a
rien a voir avec I'Afrique. En revanche,
I'art africain en tant que tel, qu'il soit
ancien ou “nouvelle vague®, est déefini
par I'Occident. Et c'est le regard de
I'Occident qui donne une définition de
e qui est africain ou de ce qui ne 'est
pas a partir de criteres prédéfinis qui
vonl conditionner e travail des artistes
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originaires du continent . Quand les
Africains eux-mémes reprochent aux
artistes de “ne pas faire de I'africain”,
ils tombernt complétement dans le
panneau. En faisant |2 od on leur dit
de faire, ils sont les gardiens du
temple. Mais ce condilionnement
concerne en fait tous les aristes. Les
autres, les non-africains, se rouvenl,
d'une certaine fagon, dans la mémea
situation. J'al des amis frangais paintres
qui ont eté étiquetas “figuration libre”
el qui auront du mal a sortir de la
catégorie dans laguelle on les a mis.

Bruce Clarke : L'artisle qui n'a jamais
mis les pieds en Afrique et qui infroduit
des cauris dans son Ceuvre a recours
a des signifiants d'une africanité. 5%l
n'en connait pas les significations, ce
n'est plus une question d'origine, C'est
I'exploitation d'un élément significatif qui
comble un deficit formel de ce que c'est
que lafricanité. C'est le danger qui guette
les artistes africains installés en
Oceident, qui cherchent a revendiquer
une africanité a travers ce formalisme
que l'on dit africain,

Ernest Diikii : Quand je travaille, il y
a forcément des choses qui surgissent
el qui se traduisent sur la toile par
lintreduction de certains éléments. Il
peut en ressortir des choses que les
gens vonl associer a une afrcanité, peut-
élre parce qu'ils partent du principe que
lceuvre ayant été réalisée par un
Africain, elle est porteuse d'une
africanité. Pourtant lorsque je travaille,
j@ ne cherche pas a traduire une
quedcongue africanité. Je travaille & partir
d'une problématique qui m'interpelle et
[essaye de trouver des solulions
plastiques pour exprimer ce que jai
envie de dire. Le regard qui s'exprime
ast certes celul d'un Africain sur ce qui

5& passe autour de lui, mais c'est surtout
celui d'un individu et il ne definit en aucun
cas une estheéligue africaine. Quand
J'entends que certains tableaux refiétent
des couleurs africaines - mais qu'est
ce qu'une couleur africaine ? - j'an
raviens toujours a cette question de
projection du regard de 'autre. C'est
son imaginaire qui fonctionne, pas le
mien, parce que j@ n"ai pas travaillé en
me disant que j'allais uliliser des
“couleurs africaines”. Au boul du
compte, & force d'uliliser le terme
“d'artiste africain®, il devient péjoratif.

Du créneau au ghetto

William Wilson : Pour vendre un
produit, on a besoin d'une étiquette, un
produit sans étiquetie n'existe pas. Dans
le domaine des arts, quoiqu'on en dise,
c'est la méme chose. Et la notion
d'africanité en art est un critére qui
permel de vendre un produit. On va
trouver des gens qui, pour des raisons
qui parfois m'échappent, wvont
comespondre 4 ces critéres. On va
meitre en avant certains “ingrédients”
comme le riz, tel type de couleur, ou
des objets de récupération. Cela se tent,
mais c'est forcément quelque chose que
doivent comballre les artistes d'une
fagon ou d'une autre, car ce systéme
genére la fabrication d'une sous-
culture.

Depuis que les artistes européens ont
abandonné le champ de la peinture et
de la sculpture, il n'y a plus d'objets
dans les galeries et le marché a
besain de produits. L'an africain est bien
tombé parce qu'il présente des vrais
objets, de la terre, des cauris, une
peinture “trés maliére”. ¢a fait de la
‘came” a vendre dans les galeries,
Cluand j'ai débulé, a la fin des années
70, I'art africain contemporain n'existait
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pas, personne n'en pardait. Puis d'un
saul coup on a change de discours, des
collectionneurs sont allés en Afrique,
ont constilueé des collections, se sonl
alliés avec des directeurs de musaes,
des criligues, on a monté des
evengaments el on a8 commence a
vendre, a faire de la plus value.

Bruce Clarke : |l y @ une quinzaine
d'années, I'africanité dans I'ar était un
créneau vendeur, ¢a donnail un intérét
supplémentaire a la création ndividuelie.
A partir du moment ol on était originaire
du continent, Noir ou Blanc, on pouvait
etre un “arliste africain™, Les artistes
cherchaient a introduire cela dans leur
travail, et les gens trouvaient des
aléments formels ou informels pour le
définir. Quand on sail la difficulté de
percer dans les arls plastiques, c'est
difficile de juger I'artiste qui exploite des
elements pouvant lui permetire de percer
plus facilement quand certains créneawx
sont ouverts, Celte étiguette “africaine™
a dailleurs €& valorisanle, mais
seulement jusqu'a un certain point,
quand le créneau était encore porteur,
Elle a cependant enferme les arlistes
africains dans un ghetio, les empéchant
d'entrer dans le créneau de [|'art
conlemporain & I'echelle internationale.

Ermest Diiki : Audépart on a découvert
l'art africain avec la statuaire, qui par
la suite a été déclinée dans I'artisanat,
puis les arts d'aéroporis. Le public a
du mal 3 se défaire de cetle idée de
I'art africain. Du coup, auvjourd hui, on
a limpression que les choses se sont
arrétées il y a 50 ans et que depuis il
n'y a pas eu de démarche plastique
autre que la fabrication d'objels de culte
ou d'arisanat. Des choses se font, mais
bien souvent formatées dans le cadre
d'un créneau vendeur. On observe an

ce moment dans la zone Togo / Bénin
une dynamique des arts plastiques, mais
au boul du compie, qu'en reslera-1-il 7
C'est ainsi que les artistes originaires
du continent sont marginalisés, parce
gu'on refuse d'associer leur démarche
une histoire de Fart qui ne concemea
quune parie du monde el dont les
autres sont exclus.

Des r&h_znt_s de
colonialisme

William Wilson : J'ai l2 sentiment que
la seule lulte possibie, si javais vacu
en Afrique, aurait &té la lutte politique.
En tant qu'artiste, on exprime quelque
chose de notre environnemenl, de ce
gue I'on est, de notre milieu. Si c'est
pour aller le vendre 3 I'autre bout du
monde alors que les gens a colé de
chez toi sont dans lincapacite de
s'intéresser a leur image, & leur culture,
c'est qu'il y a quelgue chose qui ne va
pas. En Afrique, compte tenu des
réalités, atre en prise avec la société
en tant qu'artiste, c'est forcément faire
de la politique, avoir une vision sociale
&t politique de la situation qui esl pire
aujourd’hui qu'il ¥ a dix ans, Le
probléme ce n'est pas de savoir si on
fait de I'abstrait ou de la figuration, le
probléme c'est de faire exister une
communaute, une langue, une culture.
Et sur le continent africain, comment
le faire autrement que contre les
systemes établis 7 Nous sommes loujours
dans ce systéme néo-colonial ; croire le
contraire, c'est étre d'une naiveté
criminelle !

Bruce Clarke : De méme que 'époque
coloniale infériorisait le Noir par rapport
au Blanc, le mépris pour 'art africain,
considere comme une catégorne d'art
inférieure, fail qu'on peut exposer
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mimpora quoi sous l'éliquette “ar
africain™. Le terme méme d'africanité
esl ambigu et dangereux car il a été
faconné par I'Occident. L'africanité est
accompagnée, comme les
indépendances I'ont été. C'est une sorle
de case dans laguelle 'Occident impose
sa wision des choses. Comme disait
Wole Soyinka & propos de la négritude,
“un ligre n'a pas besoin de revendiquer
sa tigrtude”. Les aristes africains
doivent refuser cette categorisation qui
g5l le reflet du post-colonialisme dans
toute sa splendeur : fu deviens “le
negre’. Tu es négre donc soit negre |,
avec tout le racisme qu'il y a derriére.
Il ne faut pas accepter ces évidences
imposées... on n'esl pas négre, on est
humain, on n'est pas arliste africain,
on est artiste ! D'un coté il y a art
contemporain et de l'autre, I'art
contemporain africain. Tant que les
choses fonclionneront ainsi, les artistes
africains ne seront pas considérés
comme des arlistes a parl entiére.

Ernest Diiki : Reconnaitre la valeur
des artistes suppose qu'historiquement
on mette an branle la reconnaissance
de civilisations qui ont été niges par le
systéme colonial. Il y a finalement eu
peu d'évolution par rapport au regard
que les missionnaires portaient sur nous.
Ceux qui sont contre le fait d'associer
les arts contemporains aux arts premiers
sont ceux qui refusent qu'il y ait une
sore de continuité de notre Histoire.

Coneernant la création contemporaine,
je trouve tendancieuse la propension
aclasser les artistes entre ceux qui ont
recu une formation et les autodidactes
qui sont présentés comme “artistes
authentiques “. Pourquoi vouloir
forcément associer I'idée de la création
d'un artiste africain au fait qu'il ne soil
pas rentré dans le circuit de formation

classique ?

De méme qu'avec “la world musique®,
on a lendance a mettre les artistes dans
une sorte de “world peintura”. Pourguoi
n'y met-on pas les artistes occidentaux
qui vont chercher leur inspiration dans
les pays du sud ? Prenons l'exemple
de Miquel Barcélo®, voild quinze ans
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qu'il travaille au pays dogon : est ce
qu'on va dire pour autant qu'il fait de
la sculpture ou de la peinture dogon ?
C'est une déemarche plastique qui I'a
amené au pays dogon et il fait une
peinture contemporaine. Cette
démarche 1a, on ne I'a pas vis-a-vis
d'artistes africains !

“Le dur desir de
durer”

William Wilson : Comme I'Afrique est
Immense, | ose espérer qu'elle regorge
d'artistes qui sont des créateurs et qui
sont tellement bien cachés qu'on ne
viendra pas les chercher de sitot. Et
ce sont eux qui feront positivement
evoluer les choses parce que, sauf
exception, jusqu’'a présent, c'est le bon
vieux modele colonial qui a fonctionné
en allant voir et acheter sur place a bas
prix. Les ceuvres qui seront sauvées
par la postérité ne le seront pas parce
qu'elles feront partie de I'art africain,
mais parce qu’l y aura vraiment
quelgque chose qui s'en
y sera dégagé, que l'on
| pourra analyser dans le
futur.
Aujourd’hui opére une
nouvelle dictature ou I'on
. entend des conférenciers
. dire que les vrais artistes
. africains vivent en Afrique
et travaillent en Afrique.
- Quand on entend des
gens intelligents dire des
choses pareilles, c'est
quand méme assez
% inquietant. S'ils le disent,
- c'est qu'il y a une bonne
F raison. et elle  est
economique : “je dessine
une bordure al'intérieur de

laquelle je mets les vrais artistes
africains et ceux qui sont en dehors ne
sont pas les vrais. Si je fais ¢a, c'est
pour gagner de l'argent”.

Bruce Clarke : C'est la pérennité d'une
ceuvre qui lui donnera sa valeur,
I'ceuvre ne durera que si le message
de l'artiste qui revendique son propre
style et sa maniére de voir est
convaincant. Pour cela, I'artiste n'a pas
besoin de marquer absolument son
identité.

Ernest Dkl : Des choses avancent,
comme recemment a Abidjan ou un
récent festival d'arts plastiques envisage
d'organiser un congres pour les critiques
d'art africains et les commissaires
d'exposition. Ce regard africain de
critigues d'art est primordial. Pourquoi
aujourd’'hui perscnne ne porte-t-il ce
regard critique sur 'approche que les
Africains ont eu de la rencontre des arts
primitifs avec les arts occidentaux 7 On
sait trés bien qu'elle a eu une incidence
majeure sur I'évolution de I'histoire de
'art.

Pour que les choses evoluent
réellement, il faut que les politiques
africains prennent enfin la culture en
considération. Tant qu'ils ne prendront
pas cette dimension culturelle en
compte dans le processus de
développement, et bien que les artistes
continueront a travailler, il ne seront pas
reconnus.

*Miquel Barcelo, peintre céléebre
d'origine espagnole, considére
comme I'un des plus grands de sa
génération (il est né en 1957) et dont
les ceuvres sont trés cotees sur le
marche de l'art contemporain.
Cf. Africultures 33, p.97-98.
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